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Abstract: O sutd de ani de zile la Portile Orientului by loan Grosan is a parodic historical novel with a
pictorial, playful and ironic narrative speech. Unwilling to humor — from the absurd, to the situational
and to the language one, the novel (as any postmodernist writing) contains a lot of literary allusions,
intertextual quotations, word games, that is why reading it becomes a funny adventure, in which the
reader, as a detective, identifies known fragments and expressions, "recycled" by the author and included
in the canvas of narration by the technique of collage. Intertextual references are inserted into the text
without discourse markers (quotation marks or bibliographic references). The work will highlight a series
of literary allusions and intertextual quotations, which produce ludic and ironic effects that involve the
exercise of parodic competence and performance by both the author and the lecturer.
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O suta de ani de zile la Portile Orientului de loan Grosan este un roman 1n care, marturiseste
autorul, ,,am mers perfect pe structuri sadoveniene”. In Postmodernismul roménesc, Mircea
Cartarescu definea romanul lui Grosan ca fiind o ,,reciclare parodicd a romanului istoric”.

Savuroasa parodie isi seduce cititorul atat prin talentul de povestitor al scriitorului, cat mai
ales prin ,,profunzimea si dulceata graiului”. Autorul ne convinge cd despre istorie se poate vorbi
si altfel decat sobru. Ioan Grosan propune, in acest sens, o istorie alternativa a secolului al XVII-
lea privind legaturile poporului roman cu Orientul, relatatd cu umor, cu accente ironice si ludice.
Cartea urmareste doud misiuni, in paralel: cea a lui Barzovie-Voda de a-si recastiga scaunul
domnesc si cea a calugarilor Metodiu si Iovanut de a cere ajutorul Papei de la Roma pentru a
scdpa Moldova de turci.

Autorul s-a inspirat din cronicile lui Grigore Ureche, insd evenimentele sunt narate in maniera
parodica, romanul debordand de umor — de la cel absurd pand la cel de situatie si de limbaj.
Lucrarea este, 1n acelasi timp, un metaroman, adica un roman despre scrierea unui roman.

Distinsul critic literar Iulian Boldea identifica in prozele lui Ioan Grosan ,,doua paliere ale
scriiturii”: 1) ,,un registru al scriiturii sobre, obiective, prin care autorul capteaza contururile si
formele realitdtii in ceea ce are aceasta mai aparent i nelnsemnat”, care deriva ,,dintr-o sugestiva
congtiintd a autenticitatii pe care prozatorul o tradeaza in fiecare pagind pe care o scrie”, si 2) ,,0
congstiinta ironica si livresca ce apeleaza, asumandu-si conventiile si ticurile literaturii, la citatul
intertextual, la ironie, la sarcasm, la parodie si pastisd, pentru a-si relativiza propria scriiturd”
(Boldea 2008).
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Parodia reprezintda una dintre formele majore ale autoreflexivitatii postmoderne;
postmodernismul transforma parodia in expresia sa fundamentald, intr-un mod de a dialoga cu
alte epoci din perspectiva momentului actual. Parodia postmodernd este, asadar, o forma de
recunoastere a istoriei, prin ironie (Rogosievici Deaconu 2010). In cazul romanului O sutd de ani
de zile la Portile Orientului, rezultatul este un hipertext polifonic, o intersectare a diverselor
coduri lingvistice: limbaj de secol XVII, limbaj poetic, limbaj regional, insertii de registru
modern sau colocvial, limbaj de lemn. Cititorul avizat, ca un detectiv, identificd fragmente si
expresii cunoscute, ,reciclate” de autor si incluse in panza naratiunii prin intermediul tehnicii
colajului. Romanul ilustreaza ideea ca ,,poetica postmodernd este citationistd” (Parpald 2006:
134), iar textul ,reciclat” se caracterizeaza prin dialogul cu sau reinterpretarea textului-baza cu
accente ludice si ironice.

Dialogul intertextual se remarca, la o prima privire, chiar 1n titlurile unor episoade: ,,Caldura
mare la hotare” (I. L. Caragiale), ,.Descriptio Moldaviae” (Dimitrie Cantemir), ,,Gdlceava
povestitorilor cu lumea” (Dimitrie Cantemir), ,,.La o revistd” (Mihai Eminescu, La o artista),
Invataturile lui Metodiu cdtre tinerii casatoriti” (Invatdaturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul sdu
Teodosie), ,,Rasaritul semilunii. La Stambul” (Gr. Alexandrescu, Rasaritul lunii. La Tismana).
Unele titluri reprezintd citate: ,,Descriptio Moldaviae”, ,,Caldura mare la hotare”, altele sunt
pastise, create cu intentii ludice sau ironice.

Fraza initiald a romanului O suta de ani de zile la Portile Orientului: ,,Pe la 1600 si ceva,
dacd cineva si-ar fi sumetit privirea peste dealurile mangéiete de dincolo de Vaslui, ar fi putut
zari la o aruncaturd de ochi doua siluete mergand aplecate sub suflarea neostoitd a crivatului de
Cram.” (p. 5) parodiaza descrierile clasice, care localizeaza si dateazd actiunea ce urmeaza,
modelul fiind textul lui Nicolae Balcescu Istoria romdnilor supt Mihai-Voievod Viteazul. La
acelasi text, dar si la altele, cum ar fi eseul lui Al. Odobescu Pseudokinegetikos, opera lui Ion
Creanga Amintiri din copilarie, reportajul literar al lui Geo Bogza Cartea Oltului trimite si
urmatorul fragment: ,,0, dulce plai al Moldovei! Daca din inima dealurilor Vasluiului o iei in sus
pe langa vechile podgorii domnesti, pe drumul numit acum «drumul forestier», si daca ajungi pe
culmea cea mai naltd a muntelui Ceahlau, vei vedea o tard mandra si binecuvantata intre toate
tarile semanate de Domnul pe pamant. Ea seamdna a fi un maret si intins palat, cap d’opera de
arhitectura, unde lega mama naratorului motoceii la un capét, de crapau matele jucandu-se cu ei.
(...) Ici o femeie mananca un mar, dincolo serpuieste Ozana cea frumos curgatoare, din care nu
se vede calul si cdlaretul, iar alaturi te afunzi intr-o mare de grau si porumb in care ursul se
plimba in voie.” (p. 33). Deconstruirea descrierilor ,balzaciene”, datoratd insertiilor
intertextuale, implicd atat competenta parodica din partea autorului, cat si din partea lectorului.

Cititorul va descoperi in roman si trimiteri textuale la o afirmatie bine cunoscuta a lui Simion
Stefan, mitropolit de Balgrad: ,— Sezi! spuse titiroaica. Relaxeazi-te. i fi ostenit. Calatoresti
mult? — Enorm de mult! — zise lovanut asezandu-se cu sfiald. — Dar de ce umbli atata? — Oamenii
sunt ca banii. Aia sunt mai buni care imbld in toate tdrile.” (p. 8); ,,Cici nu m-astept ca junele
Luminatiei Tale cuget sa se tulbure prea tare dacd ar afla ca noi doi, asa jerpeliti si flendurosi
cum ne vezi, am fost acolo unde ritoriceasca vorbire e tinuta la mare pret si cuvintele sunt ca
banii: daca le ai, bine, dacad nu, trebuie sa umbli in toate partile.” (p. 114). Textul original —
,cuvintele trebuie sa fie ca banii, cad banii aceia sunt buni carii Tmblad in toate tarile, asea si
cuvintele acealea sunt bune carele le inteleg toti” — a fost parodiat de Ioan Grosan cu intentii
ludice.
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In roman exista referinte la cronicile lui Grigore Ureche, inserate cu mdiestrie in text fie ca
aluzii literare, fie ca citate intertextuale. Fragmentul ce urmeaza face aluzie, in maniera
umoristicd, la o faimoasa spusa a cronicarului: ,— Si-acum de unde vii? lovanut isi inalta cu
grijire capul, privi atent 1n jur si zise Incet: — Da’ nu spui la nimeni? — Ce’st’ copil?! — De la
Ram! — sopti el.” (p. 9). Hazul este amplificat si datoritd personajelor care dialogheaza: lovanut,
calugar vlah, si o tataroaica.

Si descrierea lui Sima-Voda cel Bétran contine insertii din portretul voievodului Stefan cel
Mare, realizat in Letopisetul lui Grigore Ureche: ,,Sima-Voda cel Batran era un om nu mare de
stat, insd era un mare om de stat. Era foarte batran, avea peste 80 de primaveri, plus cateva ierni
petrecute in Buceag, ca ostatic al tatarilor. Batranetea si timpul petrecut in tinerete la Tarigrad 1n
calitate oficiala de capuchehaie, cind trebuia sd stea cu ochii in patru sa nu-gi piarda capul, il
facuserd sa-si piardd vederea la un ochi, dar nimeni nu stia exact la care. Dinti nu mai avea, in
schimb avea niste buze senzuale care nici acum, In culmea senectutii, nu-si pierdusera de tot
farmecul. O paralizie partiald a piciorului stang 1i facea piciorul drept foarte vioi §i, unde nu
gandeai, acolo il aflai, topaind cu bastonul lui in forma de buzdugan.” (p. 101). Se regésesc aici si
alte referinte: la clisee de exprimare — ,,80 de primdveri” — si la structuri din proza lui Urmuz: ,.il
facuserd sd-si piarda vederea la un ochi, dar nimeni nu stia exact la care”; ,,0 paralizie partiald a
piciorului stang 1i facea piciorul drept foarte vio1i”.

Ioan Grosan ,recicleaza” creativ si ,,voroave” din operele lui Miron Costin: ,,— Lasa gandurile
negre, marite Doamne! — grdi cel spatos. Nu sunt vremile supt oameni, ci oamenii supt vremi. leri
ai fost, azi nu esti. leri sedeai, azi umbli.” (p. 15); ,,Caci, daca e adevarat ca omul e sub vremi, e
drept ca povestitorul sa fie peste ele.” (p. 151); ,,— Bag sama c4, in ciuda celor lumesti ce va stau
in preajma, gdndul nu se sparie sub povara imbierilor — grai cu blandete Metodiu catre Marzac. —
Placut zvon vine urechilor mele — spuse Marzac fara sa ridice capul. Nu te mira, strdine, ca
dulceata ispitei nu mad mai incearcd. Cdci nu iaste alta mai de folos zabava decdt cetitu’
cartilor.” (p. 11). Autorul a pus citatul din urma in gura unui tatar, ceea ce accentueaza efectul
umoristic al referintei.

in alt caz, Grosan modifica parodic acelasi citat, alaturi de alte formule consacrate: ,,Din loc in
loc, de-o parte si de alta a drumului, pe plopii nalti si fosnitori stateau batute-n cuie scanduri pe
care erau scrise cu carbune sau arse cu fierul povete, indemnuri, judecdti pentru lucratorii
campului: «Spatele plecat biciul nu-l atinge», «Nu iaste alta mai de folos zabava decdt munca»,
«Unde sapa sapa locul, sare din pamant norocul», (...) «Cine munceste de dimineata se odihneste
seara»...” (p. 266).

Lectorul va descoperi si trimiteri la Miorita sau la Baltagul lui Mihail Sadoveanu: ,,Poate ca
odatd, cu pacdtoasa minte a tineretilor, am vrut sd te trec in lumea dreptilor, c-aveai oi mai multe
si nenumarati cdini.” (p. 32); ,,— Daraban! Fratioare! Tu esti?! — Eu sunt, frate! Da’ si tu esti tu?
Péi, cum, n-ai murit? — Nu. Mi-am luat oile si-am fugit. — Pai, bine, frate, eu atunci pe cine-am
omorat? — Nu stiu, frate, cd mai erau doi cu mine, unu’ ungurean si unu’ vrancean.” (p. 32); ,,31,
cum sta Intr-o noapte Mddalina si visa la o furma mai mare si la cdini mai barbati, numai ce-si
aude cainii ei Tnvatati, cinci de toti, himdind de mama focului.” (p. 45). Unele referinte la
Miorita se impletesc cu citate exacte sau modificate din poezia eminesciand: ,,LL.a han, mai ceva
ca la targ: carute, cai deshamati, focuri de frigare, tarabe cu nimicuri, oameni de tot soiul: polaci
rumeni, scumpi la vorba, (...), ovrei tinguinzi, cu niste tarsoage de barbi cat badanalele, grecotei
cu nas subtire, bulgaroi cu ceafa destul de groasa, cazaci trosnindu-si félcile a spleen, nemti
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stdpanindu-si cu demnitate vagi zgomote interioare, ungureni chipesi vorbind ceva cu niste
vrdnceni sovaitori, moldoveni lacrimand de atatea povesti...” (p. 34-35).

Insertiile din poezia lui Eminescu sunt intercalate savuros, aproape subversiv, de autor in
discursul narativ: ,,Ingdduie-ne, Cetitoriule, care te apleci cu sfielnici griji asupra randurilor
aceste, a face aici o pauza. (...) Aibi incredere in noi, nu te ducem pre tine in ispita de la trebi, nu
mai povestim, ci facem putintica retoricd.” (p. 14; aici trimiterea este intercalatd si cu rugaciunea
,»Latdl nostru™); ,,Odata cu o binecuvantata caldura, sufletul ii fu cuprins de o mare cutezanta, cum
nu mai avuse de mult, din vremea cand, baiet fiind, o fugarise si-o smotrise pe Iendchita, fata
boierului Havuz...” (p. 20); ,,Dar cum, mutatis demonstrandum, traim in alte timpuri si-n alte
incaperi, suntem convinsi ca laudele noastre,desigur,ar mdahni-o peste masura.” (p. 151). Alte
trimiteri reprezintd parodii cu accente ironice sau ludice: ,,Din pacate Tnsa, aproape nimeni nu are
curajul sd-si descoase perna si sa gaseascd acolo pana ce-ar putea sa exprime adevarul.” (p. 161);
,»Sa stati in partea voastrd cu carte, ca, de nu, unde va stau cartile, acolo va vor sta capetele. Ce sa
catati la noi? Noi ne aparam sardcia si povestile si neamul. Pana cand sa n-avem si noi povestitorii
nostri? Din lesi, de pilda, pdna spre Tisa, povestitu-mi-s-a ca nu e picior de povestitor.” (p. 37-38);
»,Deodata, toatd larma, toatd vanzoleala, tot umbletul se potolesc ca prin farmec. Dinspre plaiul
Eschiger, in violetul inserarii, iese stapdna marii, semiluna. Pagan, crestin, ateu se aruncad in
pulbere. Nu miscd nimeni.” (p. 49); ,— in sfarsit, scumpd doamna, sd reludm — spuse Metodiu.
Aveti un fiu despre al cdrui tatd aveti un lapsus. Nu-i nimic: cert este cd el, fiul, exista, existenta lui
fiind probata, printre altele, si de firestile nevoi ale varstei care l-au facut in cele din urma sa-i dea
tarcoale fetei jupanului Macek. Un tdrcol azi, un tdrcol mani, astfel ca nu mai e nimic de facut.”
(p. 178); ,,— Si... el? — sopti Metodiu, tragand cu coada ochiului spre tatarul cel tatuat. — E1? El a
castigat concursul «Dintre sute de titari». Sa ti-1 prezint. 1 cheama Méarzac.” (p. 11).

In romén descoperim citate din Ton Creanga: ,,Eu insd nu stiu altii cum sunt, dar, cand ma
gdndesc ce era prin tard, parca-mi salta si-acum inima de bucurie!” (p. 30); ,,— Stau cdteodata i
ma gdndesc: mare lucru si frica! — facu primul.” (p. 65). Alte trimiteri reprezinta aluzii literare:
,»Cand 1nsd cercd sosul cu un tacdm, scoase un strigat de mirare: sub sos statea frumusel, cu
aripile desficute, un pui de dropie, atit de veridic fript, cd parca una-doua zbdrrr! pe-o
dugheana.” (p. 25). La acelasi episod din Amintiri din copilarie face aluzie relatarea plind de
umor a visului cadlugarului Metodiu: ,,Veni iute spre stejar, vari bratul in scorbura, Tncercand sa-1
gabuiascd, dar micul Metodiu se mistui in cotloanele copacului. Deodatd, mana paroasa a
tatarului sau a cazacului sau a ce-o fi fost el il dibui, 1l apuca de dupa ceafa si... — Preacuvioase!
Preacuvioase! — Ce-i? — sari Metodiu 1n capul oaselor. — Preacuvioase — sopti Iovanut cu ochii
umflati de nesomn —, rogu-te, intoarce-te pe cealalta parte, ca faci tare urat! — Cum am facut? —
glasui Metodiu. — lac-asa — raspunse Iovanut. Pu-pu-pup! Pu-pu-pup!” (p. 242).

Iar in partea initiala a visului lui Metodiu (care se vede copil jucandu-se, in timp ce un stol
de corbi a croncanit cad vin tatarii, iar un stejar i spune sa se ascunda in scorburd), lectorul va
identifica versuri cunoscute incd de la scoald: ,,Atunci stejarul zise: «E sabie in tara! Au navalit
tatarii! Si-n balti de sdnge isi scaldad micutii armasari! Ascunde-te degraba in scorbura la mine,
caci altfel, mai Metodiu, e vai si-amar de tine!»” (p. 242 — Vasile Alecsandri, Dan, capitan de
plai).

in cuprinsul romanului, autorul a parodiat inteligent, cu accente ironice sau ludice, mai multe
afirmatii sau replici bine cunoscute, cum ar fi: ,,— Am vrut sd fiu luminat, se tangui cel cu caciula
de jder, abia tindndu-se pe cal. N-am vrut sa tai capete, am vrut sa le luminez. — Capul luminat
sabia il taie — grai spatarul Vulture cu ochii Tn departare. Daca nu-l tai dumneata, il taie altii.
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Capete sa fie, ca sabii sunt destule.” (p. 15 — Dimitrie Bolintineanu); ,,Dar, cu evlavie aducandu-
ne aminte de vorbele unui mare Tnaintas, am putea spune, oarecum la fel, ca povestea nu e a
noastrd, nu e a voastrda, a celor ce-acum o ascultati, ci a posteritatii noastre §i a posteritatii
posteritatii voastre.” (p. 193 — Barbu Stefanescu Delavrancea); ,,— Variate cdile Domnului, frate
draga! — Variate, variate, dar sa le stim si noi! facu imbufnat hangiul.” (p. 166 — 1. L. Caragiale);
»dtambul, deschide-te!” (p. 48); ,,Scrie, copile, numai scrie: cu dreapta tine pana, cu stanga
scutul.” (p. 270 — Ion Heliade-Radulescu).

Trimiterile intertextuale sunt inserate in text, de obicei, fard marci discursive (ghilimele sau
indicatii bibliografice), cu o exceptie: ,,Dar mereu, in ciuda oricaror impedimente, ne rasuna in
constiintd Tndemnul nemuritor al lui Heliade (citdm din constiintd): «Scrieti, copii, scrieti! Cat
veti putea i cum veti putea, numai scrieti!»” (p. 150).

Mozaicul livresc al naratiunii cuprinde si alte insertii intertextuale: ,,Mult e dulce §i frumoasa
limba ce-o vorbesti si, daca nu ne-ar astepta afard caii, eu si tovardsii mei am tot sta sa te-
ascultdm, mdcar ca, pe intinse portiuni, n-am priceput o iotd.” (p. 167 — George Sion; efectul
umoristic este generat de autorul replicii, un cazac pe nume Vasea); ,— 1l vezi, marite Doamne?
spuse spdtarul catre cel gras. Ce folos ca l-ai invatat rostirea poeticeascd, daca i-au tdiat limba?
Nu era mai bine sa-/ fi lasat la plug, sa fi ramas acasa?” (p. 16 — Octavian Goga); ,,Paulina veni
si ea si-ngenunche pldpanda, uitdndu-se spre Ruxandrita. — Niciodata Doamna nu fu mai
Jfrumoasa — spuse ea subtire.” (p. 125 — Tudor Arghezi); ,.Dar pentru a cunoaste chipul ascuns si
adevarat al unei lumi, dacd datele sunt vechi, macar perspectiva sa fie noud. Cu moartea la
Venetia stim cum stdm. S& urmarim putin amorul la Venetia.” (p. 216 — Thomas Mann); ,,.De
bucurie, [cele doud fete] au aprins focul la ele In camerd si m-au chemat inauntru. Da-i cu bere,
da-i cu vin, vorbeste cu aia din stanga, uitd-te la aia din dreapta, stiti cum e in ocazii din astea...
Din vorba-n vorba, m-am facut pulbere si dimineata nu mai stiam: eu cu cine-am votat? Asa a
apdrut Malgorzata.” (p. 155 — 1. L. Caragiale).

Tot un text de Caragiale, Caldura mare, a fost parodiat de autor cu intentii ludice in
fragmentul ce urmeaza: ,,Voinicul si atinti privirea in depdrtare. — Si eu as vrea — suspina el. Dar
uite ca trebuie sa stau aici. — Pai, de ce trebuie? — intreba Iovanut copildros. — Cum de ce? M-a pus
domnul sa pazesc hotarele, sa nu intre nimeni ca-ntr-o tard pustie. — Care domn? — ntrebd Metodiu.
— Cum care domn? Domnul! — Bine, bine, da’ care? — Pai, cati sunt? — Unul, cati sa fie! — Pai, dla
m-a pus! — Stai putin: da’ cine-i domn la lesi? — Voda. — Care Voda? — Ei, care Voda! Pai, cati
Voda sunt? — Unu’! — raspunse Metodiu. — Ei, vezi? — Si cum il cheama? — Pe cine? — Pe Voda. —
Care Voda? — Care te-a pus aici. — Pai, ce, nu stiti cum 1l cheama pe Voda? Ia stati putin: voi de
unde veniti? Sus mainile!” (p. 30-31).

Diversele trimiteri intertextuale la care apeleazd Ioan Grosan vizeaza nu numai opere literare,
cu care autorul intrd in dialog, ci reprezinta si insertii de alt gen. In fraza: ,,S nu rispundem de-a
dreptul, ci s-o sugeram pe-ndelete, avand pentru aceasta un veac de fraternitate, egalitate,
singuratate la dispozitie.” (p. 330) se face aluzie la titlul Un veac de singuratate, dar si la
lozincile Revolutiei franceze. lar fragmentul ,,Multi au spus dupa aceea cd Huruzuma l-ar fi
privit de doud ori. Timpul scurs de atunci, precum si perspectiva noastra contemporand asupra
istoriei, perspectiva in care conceptul valorificarii critice a mostenirii trecutului dobdandeste
mereu valente noi, ne indrituiesc a spune cd Huruzuma I-a privit o singura data.” (p. 20) contine
o insertie din limbajul de lemn al perioadei totalitariste, ante 1989. Titlul episodului ,,Ghici cine
vine la pranz” trimite nu la un text, ci la un film: ,,Ghici cine vine la cind” (SUA, 1967, regizor
Stanley Kramer).
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Prin strategiile narative la care face apel, prin inteligenta jocurilor de cuvinte, prin tehnica
maiestritd a insertiilor intertextuale, prin reinterpretarea parodica a textelor-baza, prin accentele
ironice si ludice pronuntate, opera O suta de ani de zile la Portile Orientului de Ioan Grosan este
un model extraordinar de roman postmodernist, care probeaza eruditia si rafinamentul stilistic al
autorului, totodata delectand si provocand cititorul sa genereze prin lectura noi semnificatii.

Surse
Ioan Grosan, O suta de ani de zile la Portile Orientului, editia a IV-a, Polirom, lasi, 2012
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